Figura 4: Memeto
Credo e Memoria
Porto. Fonte:
WALKER, 2011, p.
196 http://stuartwalker.
org.uk/

superficie. Logo abaixo nota-se uma figura humana entalhada e colorida
utilizando a técnica do graffitti. Pendurados em sua borda inferior, restos de um
ter¢o sdo combinados com sementes naturais (Idem ibidem).

Projetado para ser “portatil”, o artefato a esquerda, intitulado “Memeto
Credo”, corresponde a uma corrente ou colar que combina um dispositivo
de memoria USB com uma série de outros elementos no intuito de criar uma
espécie de “amuleto tecnologicamente funcional” (WALKER, 2011, p. 193).
Um crucifixo € justaposto a uma pedra, um pedago de osso, um pedago de
madeira ¢ uma moeda no intuito de sugerir uma espécie de “combinacao
de crengas” a partir de diferentes reliquias ortodoxas. No tempo em que a
tecnologia utilizada se tornar ineficaz ou ultrapassada, o pingente USB pode
ser substituido, destacado ou mantido apenas para efeito estético. O invélucro
de algodao que o sustenta pode ser facilmente aberto e reutilizado para em um
novo tipo reprocessamento (Idem ibidem).

Também projetado para ser portatil, o artefato a direita, denominado
“Memoria Porto”, configura um pequeno disco rigido cuja protegdo ¢ feita a
mao, a partir de uma colcha de retalhos arrematada com barbante de linho.
O involucro nao apresenta nenhuma referéncia explicita a ideias espirituais,
em vez disso parece priorizar a evidéncia na manufatura artesanal (tecelagem
manual) do material utilizado (linho ¢ seda) (Idem ibidem).

Os artefatos descritos acima incluem imagens e/ou inscrigdes associadas
a significados espirituais concebidos a partir madeira deteriorada reutilizada,
numa associagdo direta com componentes tecnologicos funcionais. Uma
primeira analise evidente em todas as composicdes, refere-se a combinagado de
expertises locais com elementos de produgdo em massa globais.

Tais artefatos revelam a pretensdo de galgar uma espécie de “uso” ad
infinitum, mesmo depois de seus componentes tecnoldgicos se tornarem



obsoletos. As partes tecnologicas podem ser facilmente separadas visando o
reprocessamento ¢ a redugdo da extensa quantidade de variantes dos artefatos.
Seja através da readaptacdo a novos usos, do retorno benigno a natureza, ou
por meio da reciclagem. Ao se “perpetuarem”, procuram associar beneficios

tecnologicos modernos e contemporaneos a uma espécie de “utilizagdo
espiritual ou religiosa”, tradicionalmente difundida na pré-modernidade.

Para o autor, esses objetos ja “nasceram velhos”, uma vez que “sdo
produtos advindos da imagina¢do humana com proposito de estimular a propria
imaginagao humana” (WALKER, 2011, p. 204). Em alusdo as formas intuitivas
irracionais, “um esbogo primitivo de figura humana, uma inscrigao religiosa
antiga, um simbolo alquimista medieval ou mesmo um talisma cristao”,
apropriam-se de caracteristicas simbolicas, “na tentativa de reestruturar
uma abordagem mais holistica, inspiradora e equilibrada dos produtos”,
cuja finalidade traduz “um esforco para combater os efeitos devastadores de
uma versao ‘ultra-racionalizada’, tecnocéntrica e cada vez mais acelerada de
‘progresso’” (Idem ibidem).

Realocados a uma nog¢do devocional e ambientalmente respeitosa
da cultura material, tais proposi¢des focalizam um artefato/produto que
seja simultaneamente duradouro, adaptavel, pratico, funcional, estético e
filosoficamente significativo. Materiais naturais e formas de tradi¢ao espirituais/
religiosas sdo associados a tecnologias digitais, assim como a funcionalidade
de curta duragdo ¢ remetida a significados simbdlicos perenes.

A imprecisdo e improvisagao das técnicas artesanais sdo abracadas na
definicdo das qualidades estéticas dos artefatos. Por meio de materiais naturais
usados e desgastados, superficies entalhadas, formas e texturas visam contribuir
para uma sensacdo de empatia e afetividade® para com o artefato, e assim
amplificar a “fruicdo” do produto como um todo (Idem ibidem).

Objetivando recriar um “todo” esteticamente funcional, capaz de
representar diferentes visdes de mundos e aspectos divergentes da condicao
humana, a abordagem de Walker expressa por seus “designs contemplativos”,
focalizam uma associacdo entre formas, materiais e processos de criacdo,
comuns aos trés grandes periodos da evolucao humana: a pré-modernidade, a
modernidade e a pds-modernidade.

Na tentativa de introduzir uma espécie de “fungéo religiosa”™ ou funcéo
espiritual, os designs proposicionais contemplativos selecionados caracterizam
um esforgo para fundir estética (forma) e usabilidade (fungdo) sob uma égide,
conciliatoria, sustentada através do significado. O principio norteador das
abordagens desta natureza, Walker denomina de: “a forma segue o significado”
(“form follows meaning”):

¢ Vide: “The affective
sustainability” -
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“A Forma segue o Significado — Deste modo, o artesanato local ¢
combinado com a produgdo em massa globalizada, materiais naturais e
formas tradicionais com tecnologias digitais, e a funcionalidade de curta
durag@o com o significado perduravel. A forma torna-se desvinculada da
fungdo. [...] Sua finalidade passa a estar tanto sobre a experiéncia estética
e reflexdo como sobre os requisitos de necessidade funcional. O resultado
¢ um novo tipo de objeto hibrido, que combina o velho e o novo, a razéo
e a intui¢do, o global e o local, onde a forma segue o significado” (Idem,
op. cit, p. 192-205) — Tradugao nossa.

2. “Design espiritualmente util”: a usabilidade pos-
materialista dos objetos “trans-religiosos”®

Como demonstrado pelos objetos selecionados no tépico anterior,
Walker consagra um papel de destaque a utiliza¢do de simbolismos tradicionais
religiosos na tentativa de atingir aspectos mais profundos de significado
humano. Para ele, os modos simbolicos de expressao que sdo empregados
juntamente com a pratica, procuram abordar formas internas de conhecimento
e incluem expressdes tipicas como alegoria, metafora, poesia e parabola’.
Conforme esclarece: “Esses modos simbdlicos aludem aquilo que ndo pode ser
expresso na linguagem precisa da afirmacao loégica. Em vez disso, o simbolo
¢ anagogico, isto ¢, ele "se eleva" ao significado metafisico” (Idem, op. cit., p.
81) — Tradugao nossa.

Neste contexto, o autor cita os tridngulos ascendentes e descendentes
que se cruzam no hexagrama ou estrela de seis pontas judaico, a cruz, muito
difundida pela tradicdo cristd e os opostos inseparaveis e complementares
representados pelas formas inter-fluidas do yin e yang taoista, como exemplos
de simbologias religiosas utilizadas para representar, respectivamente, a
dualidade entre o material e o espiritual (Idem ibidem).

Nas palavras de Walker:

“Esses simbolos denotam o entendimento compreensivo da
apreensao humana, a unido do tempo e do atemporal, do fisico e do
espiritual, do ego e do ndo-ego. Alcangar essa unidade ¢ o objetivo final
do desenvolvimento espiritual e de todas as religides” (Idem, ibidem) -
Tradug@o nossa.

8Sobre o uso da terminologia “objetos trans-religiosos”, Stuart Walker refere-se a objetos cuja simbologia
apresenta uma flexibilidade capaz de transitar entre, além e/ou através de varias religides simultaneamente. Isto
¢, em conformidade a etimologia do prefixo “trans”, de certa maneira versateis a ponto de aludirem a diferentes
significados religiosos.

’Em retorica, figuras de linguagem, também conhecidas como figuras de estilo, sdo artificios que contrariam

o uso comum da lingua no sentido figurado. Visam comunicar, evocar, enfatizar e significar algo através do

uso de simbolos. Distinguem-se em: 1) Figuras de palavras (tropos): alegoria, alusdo, antifrase, antonomasia,
catacrese, eufemismo, metafora, metonimia, sinédoque etc. 2) Figuras de construgdo (sintaxe): anacoluto,
anafora, assindeto, quiasmo, elipse, hipérbato, pleonasmo, repeticao, silepse, tautologia, zeugma, etc. 3) Figuras
de pensamento (estilo): antitese, enumeragado, exclamagao, gradacdo, hipérbole, litote, perifrase, preteri¢do,
prosopopeia, reticéncias, etc. (LAROUSSE, 1998, p. 2420).



Com o termo “design espiritualmente util”, Stuart Walker se refere a
um caminho criativo que seja capaz de trazer a tona formas de conhecimento
associados a valores individuais internos, edificados sob uma base ética de
virtude e compaixao, ja reconhecidas, por muitos tedricos, como criticas para
qualquer interpretacdo abrangente da sustentabilidade (Idem ibidem).

Para o autor:

“O design espiritualmente 1til gera artefatos que se baseiam na tradig@o,
que sdo mais estaveis e cujo apelo ndao depende da originalidade, novidade
ou progresso tecnologico. Como tal, representa uma saida radical para
grande parte do design de produto orientado para o consumidor - uma
saida que ¢ urgentemente necessaria se as prioridades atuais, altamente
prejudiciais e potencialmente ruinosas, forem desafiadas e redirecionadas.
E consistente também com os ensinamentos de sabedoria e as nog¢des
imutaveis de significado, unidade e propdsito humano mais profundo”
(Idem, ibidem) — Tradugao nossa.

Um “design espiritualmente util” seria responsavel por criar artefatos
voltados aqueles aspectos mais intimos da nossa humanidade que foram
subjugados pelo materialismo. Tais criagdes, quando detentoras de uma
“funcdo anagdgica”'® (PANTALEAO, 2010a) eficiente através da utilizagio
de formas simbolicas sensiveis, objetivaria expressdes capazes de arrebatar
a atencdo de modo a facilitar uma percep¢do simultaneamente mais ampla e
profunda da realidade. Um estado sutil de consciéncia cada vez mais raro em
um mundo onde a profusdo de estimulos tecnologicos inunda nossas mentes
com motivagdes voltadas a distragdo, persuasao e consumo.

Como exemplifico de “design espiritualmente util”, portador de “fungao
anagogica”, analisamos, na sequéncia, mais um artefato walkeriano.

Simbolos de
proposigdo anagogica
citados por Walker.

A esquerda: Estrela
ou Escudo de

David Judaico.

Fonte: https://www.
dicionariodesimbolos.
com.br/estrela-davi/
Ao centro: Cruz
Crista (versao latina).
Fonte: https://www.
dicionariodesimbolos.
com.br/cruz/

A direita: Yin Yang
Chings. Fonte:
https://www.
dicionariodesimbolos.
com.br/yin-yang/

"Entende-se por anagogia, uma espécie de “éxtase mistico” ou “arrebatamento da alma na contemplagdo das
coisas divinas, que parte do sentido literal para chegar ao espiritual” (LAROUSSE, 1998, p. 278). Por anagégico,
“diz-se de um conceito que permite representar de modo mais abstrato, mais figurado, um objeto de pensamento”,
sindnimo de mistico, extdtico (Idem, ibidem). Conforme abordamos em outros trabalhos, o conceito filosofico de
anagogia, passivel de ser percebido através do sentido da visdo, permite vislumbrar teoricamente a viabilidade de
a fungdo estética servir como pretexto simbolico capaz de elevar a percepgao da "realidade”, acessivel apenas em
estagios alterados de consciéncia, cujo sentido, espiritual, denominamos por “fun¢do anagogica” (PANTALEAO;

2010a).
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3. “A porta estreita para sustentabilidade”: simbologia
e anagogia através da pratica contemplativa
autodisciplinada

Os simbolos religiosos mencionados por Walker dizem respeito a
representacdes simbolicas universais atestadas desde a mais alta Antiguidade
e presente em diversas tradigdes espirituais. Outro motivo recorrente a
diversas tradi¢des destacado pelo autor, como apropriado para estabelecer uma
relacdo simbdlica frente aos conceitos de sustentabilidade, é o da porta, portal
(‘gateway’) ou limiar (WALKER, 2014, p. 82).

Ao tragar um sucinto panorama sobre como o simbolismo da “porta”
¢ visto de maneira equivalente pelas tradigdes tais como Cristianismo,
Islamismo, Sufismo, Taoismo, Hinduismo, Budismo, Xintoismo ¢ Xamanismo,
Walker salienta que a “porta” ou “porta estreita” tem sido usada ha tempos
imemoriais como uma metafora para simbolizar a conexdo entre os extremos
fisico (externo) e espiritual (interno) de nossa humanidade (Idem ibidem).

Para Walker, essas duas facetas da apreensdo humana estao associadas a
dois diferentes modos de pensar: 1) o modo analitico, racional, linear e numérico,
associado ao hemisfério esquerdo do cérebro, que tende a caracterizar o método
cientifico e a investigagdo fisica do mundo natural e 2) o modo sintético,
intuitivo, holistico e espacial, associado ao hemisfério direito do cérebro, para
Walker, relacionado com entendimentos da ordem do espiritual'! (Idem op. cit.,
p. 82-3). Nesta singular acepcao, Walker alude a “porta estreita” como sendo a
conexao fisica (estreita) dos hemisférios cerebrais, o corpo caloso que, para ele,
pode simbolizar uma espécie de “porteiro neural” (Idem op. cit., p. 83).

Vejamos como Walker interpreta a metafora da “porta estreita”:

“Simbolicamente, a porta representa a conexao entre a realidade externa
e o0 eu interior, entre o fisico e o espiritual, entre o finito ¢ o infinito. Por
esse motivo representa a possibilidade de unido - re-ligacdo - ou unidade.
[...] a abertura para o caminho do desenvolvimento interior ¢ realizagdo”
(Idem, op. cit., p. 82) — Tradug@o nossa.

Uma vez que o conhecimento proveniente do hemisfério cerebral
esquerdo pode, indubitavelmente, ser adquirido através da observacdo, da
investigacao sistematica, da atividade intelectual e do argumento racional,
Walker destaca que este tipo de conhecimento, assim como o conhecimento
cientifico, caracteriza uma natureza aditiva, ou seja, pode ser facilmente
acumulado, ampliado e transmitido de uma geracdo para outra com o passar do
tempo (Idem, op. cit., p. 77).

Ao contrario, o conhecimento proveniente do hemisfério direito parece



ser de natureza intrasferivel e por isso precisa ser apreendido de maneira singular
por cada individuo (Idem ibidem). Este tipo de conhecimento, que inclui o
conhecimento tacito e entendimentos holisticos, ¢ adquirido através da adesao
a praticas habituais autodisciplinadas capazes de promover, progressivamente,
uma capacidade de discernimento e de julgamento correto, que antecede a
compreensao teorica ou intelectual (Idem ibidem).

Tecendoumaaproximacgaotedricaentreexperiénciadiretaeespiritualidade,
Walker defende que o conhecimento conquistado individualmente via praxis é
de fundamental importancia para o design, bem como para outras disciplinas
criativas (Idem, op. cit., p. 77-8):

“Esta ¢ também a forma de conhecimento que pertence ao desenvolvimento
espiritual e ético de cada individuo, cultivado através de praticas
contemplativas, correlaciona-se com a virtude e a compaixao, que estao
inerentemente relacionadas as nocdes de justica social e consciéncia
ecologica” (Idem, op. cit., p. 78) — Traducdo nossa.

A partir deste contexto, analisemos o artefato intitulado “Oriel Triptych”
(‘Triptico Oriel’). Concebido com base na simbologia da porta estreita, este
objeto encerra uma proposi¢ao tangivel daquilo que Walker entende por “design
espiritualmente util”, “pos-materialista” e “trans-religioso”.

= B b
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Oriel Triptych —
Sketches com marcas
gestuais. Fonte:
WALKER, 2014, p. 85
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Oriel Triptych (aberto)
—196x240x36. Fonte:
WALKER, 2014, p. 56
— http://stuartwalker.
org.uk/

Oriel Triptych detalhes
A esquerda: detalhe
do motivo central

em forma de arco

feito a partir de vidro
translucido pintado a
mio. A direita detalhe
da armagao de couro.
Fonte: WALKER,
2014, p. 57

Oriel Triptych
(fechado)196x125x36
mm — Detalhe
dobradigas. Painéis
articulados com
ligacdes feitas a partir
de fios de algodao.
Fonte: WALKER,
2014, p. 57




Criado a partir de um tipo de madeira compensada proveniente de um
barco naufragado, um recorte de couro, vidro e pasta a base de farinha, “Oriel
Triptych” consagra um pequeno santuario doméstico (icone/altar), cuja forma
¢ inspirada em um cddice antigo (triptico), encontrado em varias tradi¢cdes
espirituais de todo o mundo (WALKER, 2014, p.84).

Como as proposigoes de design apresentadas anteriormente, a
abordagem tomada na criagdo deste artefato prioriza consideragdes que sao
bastante diferentes daquelas encontradas nos processos de produgdo em escala
industrial, os quais, tém sido intimamente associadas a insustentabilidade.

Vejamos como Walker descreve algumas caracteristicas do processo
(criativo) de producdo deste objeto:

“Aqui [no objeto Triptico Oriel], todos os materiais foram adquiridos
localmente e a maioria deles havia sido descartada. O processo de criag@o
deste objeto foi lento e considerado. O tempo e o cuidado receberam
prioridade sobre qualquer preocupacdo com a eficiéncia econdmica. O
artefato nao foi precisamente definido antes da fabricagdo, ao contrario,
um caminho a seguir foi encontrado ao longo da pratica criativa; tal
processo permite ao criador responder a natureza dos materiais, seu carater
particular e idiossincrasias, além de refletir sobre a forma emergente,
facultar ajustes e responder a ocorréncias casuais de acabamentos ¢
detalhes. [...] Uma consideracdo adicional era que o artefato apresentasse
uma certa robustez, de modo que pudesse ser manipulado e acumular
marcas e sujeira de uso - como fazem todas as coisas transitorias - mas
sem medo de que sua novidade fosse desaparecendo rapidamente,
criando assim uma sensagdo de insatisfagdo. Esses fatores permitiriam
que o artefato envelhecesse graciosamente ou, de vez em quando,
fosse facilmente revitalizado pela limpeza ou restaurado. [...] O uso de
materiais descartados e envelhecidos e uma patina irregular permitem
que as superficies externas absorvam o desgaste sem prejudicar a
aparéncia geral. Os painéis laterais articulados permitem que ele fique
independente quando aberto e, quando fechado, todas as superficies
internas sejam protegidas. O acabamento interior foi criado derramando
uma solucdo de farinha e dgua dentro das reentrancias dos painéis. [...]
As dobradigas foram criadas a partir de fios de algoddo. [...] O motivo
que fornece o foco central ¢ uma forma arqueada caracteristica - uma
alusdo minima a porta, portdo ou limiar. [...] O vidro ¢ mantido no lugar
com um pedaco de couro aplicado a um quadro e anexado a parte traseira
do painel com parafusos reutilizados” (Idem, op. cit., p. 83-4) — Tradugao
nossa.

Com base nas explicacdes de Walker parece evidente que a énfase em
termos de intengdes (projeto), tradigdes (simbologia) e de resolugdo formal
(estética) se sobrepoem as preocupacdes de propdsito pratico (uso) do artefato.
Conforme ressalta: “o propdsito do objeto ¢ anagogico” (Idem, op. cit., p.
85). Tal caracteristica pode ser verificada pelo arco feito de vidro, pintado a
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12Vide: Verbete Oriel
em dicionario online
de nomes proprios.
Disponivel em: www.
dicionariodenomes
proprios.com.br/oriel
- Acesso, novembro
2016.dicionariodeno
mesproprios.com.br/
oriel - Acesso,
novembro 2016.
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mao em amarelo vibrante, estrategicamente colocado na parte central da pega,
cuja finalidade plastica visa estabelecer um ponto de atengdo para o olhar do
observador, a fim de fazé-lo voltar sua atencdo sobre a parte mais significativa
da obra: a representag@o simbolica da “porta estreita”.

A utilizacdo do material vidro neste ponto focal parece claramente
uma analogia aos vitrais ou azulejos utilizados na ornamentacdo de igrejas
e catedrais, cujo intuito visa proporcionar um efeito de luz que, quando
atravessado, ou refletido pela luz do sol, confere uma imponéncia estonteante ao
ambiente, comumente associada a sensac¢des de carater mistico e/ou espiritual
(PINHEIRO, 2001, p. 134-9).

Apesar do autor ndo fazer mencao a respeito da utilizagdo simbolica da
cor amarela, esta apresenta um significado simbdlico que parece perfeitamente
ajustado a finalidade anagogica do artefato. Nas mais variadas culturas e
diferentes periodos histdricos o amarelo aparece simbolicamente associado a
aspectos como iluminagdo, sabedoria, fé, virtude e misticismo, devido a sua
intima ligagdo com o ouro, o fruto maduro e o sol (PEDROSA, 2010, p.122-3).
Um dos exemplos mais conhecidos ¢ o fundo dourado nas pinturas, a t€émpera
nos retabulos das igrejas e catedrais da Idade Média.

Outro aspecto estético carregado de conotacdo simbolica se refere ao
formato, intencionalmente rudimentar, do arco central amarelo (WALKER,
2014, p. 85). A respeito deste aspecto, o autor justifica:

“Ao invés de criar uma forma geométrica nitida para a porta, as
ambiguidades intencionais desse design mais indefinido permitem
ao espectador trazer sua propria perspectiva subjetiva para o objeto e
aplicar sobre este aquilo que ¢ relevante segundo sua propria cosmovisao
e crenca. Isso estd de acordo com os ensinamentos conciliatorios e
inclusivos de figuras como Gandhi e o Dalai Lama” (Idem, ibidem) —
Tradugao nossa.

No que tange ao significado simbolico do nome atribuido a este artefato,
pudemos constatar que Oriel ¢ um nome de origem hebraica, que apresenta
uma dupla etimologia. A primeira, como uma variante do nome Uriel, significa
“o Senhor ¢é luz”, cuja origem advém do hebraico Uryyah, a partir da unido
de ur, que quer dizer “luz, ouro” e Yah, El, que significa “Senhor, Jeova”. Ja a
segunda variag@o etimoldgica ¢ atribuida a partir do nome germanico Orieldis,
uma variagdo de Aurildis, composto pelos elementos aus, que significa “fogo”
e hildi, que quer dizer “luta, disputa”, encerrando o significada de “aquele que
luta com vigor™'%.

Como um dos anjos mencionados nos livros mais antigos do Antigo
Testamento (livro de Enoque, séc. II a.C.), Uriel representa o quarto ponto



cardeal, o Norte, bem como no contexto da representagdo do quatro elementos,
toma o lugar da Terra. Na tradi¢do apocaliptica, ¢ ele quem detera a chave que
abrira o Inferno no Final dos Tempos. Na moderna angelologia crista, ainda que
de uma forma marginal, Uriel ¢ identificado por vezes como “Regente do Sol”,
“Chama de Deus”, “Anjo da Presenca Divina”, “Arcanjo da Salvagdo”. Uriel
¢ ainda o anjo patrono das artes e foi descrito por John Milton em seu célebre
poema “Paraiso Perdido” (1667) como o “espirito de visdo mais arguta de todo
o Céu” (URIEL In. WIKIPEDIA, 2016).

Do grego triptykos, que significa dobrado em trés, o triptico ¢ uma obra
de pintura, desenho ou escultura, composta de trés painéis, estes podendo ser
fixos ou moveis (LAROUSSE, 1998, p. 5766). Utilizado principalmente para
fins de cultos (devocionais) religiosos o triptico pode ser considerado como
uma evolucao liturgica do codice (do latim, codicis) uma espécie de “livro”
entalhado em madeira, que por sua vez veio substituir os manuscritos antigos
feitos em rolos de pergaminho (LAROUSSE, 1998, p. 1476). Nesta acepgao
pode-se dizer que um triptico é um artefato concebido a partir de preocupacdes
artisticas — “fungao estética” (MUKAROVSKY, 1993, p. 22-38), cuja utilidade
esta voltada para fins de uso religioso/espiritual — “funcao religiosa” (Idem op.
cit., p. 33).

Havendo a possibilidade de se admitir uma suposta “utilidade espiritual”,
esta, por defini¢ao, haveria de ser estritamente imaterial ou extra-material. O que
automaticamente nos leva a possibilidade de vislumbrar uma suposta “utilidade
pos-material”. Por “pds-material” Walker pretende evidenciar aspectos “nao-
materiais” associados a caracteristicas “trans-religiosas” de espiritualidade
pluralistas emergentes no mundo atual globalizado (WALKER, 2014, p. 56-67).

O foco central da pega presta-se como estimulo visual capaz de auxiliar
na manutencdo da aten¢ao do usuario/observador/fruidor, a fim de dar tempo ao
pensamento, objetivando facilitar a concentragdo, areflexao e a contemplacao de
ordem religiosa e/ou espiritual. Devido a essa singular particularidade, pode-se
dizer que o objeto é portador de uma certa “fun¢io anagégica” (PANTALEAO,
2010a).

Podemos afirmar que a proposicdo “estreita” ou “interior” do “design
espiritualmente Util”, apresentada através do artefato Oriel Triptych encerra um
convite para a contemplagdo, no sentido de fazer uma pausa no tempo e refletir/
meditar a partir de suas referéncias religiosas, sejam elas quais forem, uma vez
que a simbologia empregada propicia elementos universais essenciais relativos
a jornada espiritual. Trata-se de uma proposta radical no contexto do design que
se volta para a sustentabilidade através de aspectos imateriais tradicionais da
natureza humana.

15



16

Conclusao

Ao criticar a ideologia materialista-naturalista em termos de suas
implicagdes ¢ticas associadas a concepcdo instrumental de progresso e
crescimento, Stuart Walker procura resgatar fundamentos morais mais
abrangentes a fim de nortear o processo criativo e as tomadas de decisao em
design. Para tanto, apoia-se em principios culturais, religiosos e espirituais,
historicamente tradicionais, tanto ocidentais, como orientais.

Ao procurar integrar conceitos da ordem do espirito, em complementacao
direta e intrinseca, ao que ¢ da ordem material, os resultados atingidos pelo
“design proposicional” (‘propositional design’) de Stuart Walker podem
certamente ser considerados polémicos, devido ao distanciamento, ainda que
temporario, entre academia e economia.

Por intermédio da concretizagdo fisica de artefatos projetados na
pratica, o professor ¢ pesquisador baseia-se na constatacdo milenar de que as
compreensdes subjetivas (tacitas) dos estados interiores do ser (psique), sao
mais tocantes quando expressadas através de formas simbolicas, uma vez que
estas aludem a nog¢des mais profundas de significado e valores humanos. Os
artefatos projetados por Walker servem de pretexto para evocar, via linguagem
simbolica, percepcdes pessoais € subjetivas, uma vez que estas emergem de
sentimentos e emogdes que estdo além da identificacdo/interpretagdo intelectual
(racional).

Ao articularideias e memorias que tendem a expressar nogoes inefaveis da
natureza humana, o “design contemplativo” (‘contemplative design’) pretende
originar formas alternativas, por meio da criagdo de artefatos simbolicos.
Procurando transpor restricdes superficiais das abordagens baseadas em
critérios e evidéncias estritamente racionais, incitam uma (auto)reflexao ética
sobre o mundo, estimulando o processo de (auto)conscientizagdo, ao apontar
caminhos mais perenes e potencialmente mais holisticos, no que diz respeito a
sustentabilidade em seu ethos universal.

O resultado tangivel do design walkeriano reflete a expressao pessoal da
manifestagdo do pensamento criativo, que € inerente ao campo de atuacdo do
designer (Ciéncias Humanas). Ao procurar integrar uma variedade de problemas
e restri¢Oes técnicas, sintetizadas em uma forma (material) expressivo-reflexiva,
visa proporcionar ao usuario, uma experiéncia estética holistica , onde “a forma
segue o significado” (‘form follows meaning”).

Na dire¢do oposta das expressdes economicas e mercadologicas
norteadas para a estimulacdo do consumismo, o principio orientador, “forma
segue significado”, representa uma mudanga de foco que ao invés de embutir
nos produtos/artefatos caracteres estéticos que promovam sentimentos de



diferenciagao, prestigio, ostentacdo e ascensdo do status social, procura resgatar
aspectos culturais, religiosos e espirituais, cujo direcionamento moral se volta a
promocao de sentimentos como moderagao, humildade, compaixdo e empatia.

Embora as iniciativas de design com vistas para o desenvolvimento
sustentavel logrem cada vez mais espago no cotidiano tanto académico quanto
comercial, é forcosoreconhecer que, naatual conjuntura pos-industrial capitalista
globalizada, o design promove mais consumismo do que sustentabilidade. A
cegueira sistémica, o baixo nivel de conscientizagdo eco-ldgica e o comodismo,
constantemente estimulados por satisfagdes materiais transitorias, imperam
como elementos fomentadores de um design majoritariamente voltado as
causas de ordem econdmica, em detrimento as causas socioambientais.

Uma das ligdes mais valiosas que podemos extrair do trabalho de Walker
refere-se a aceitacdo, de que o conhecimento exterior (extrinseco/material), que
se volta as necessidades do perceber e interpretar as coisas mundanas, devem
ser constantemente orientado pela sabedoria interior (intrinseca/espiritual),
silenciosa, sensibilizada e moralmente consciente, da responsabilidade
(habilidade de resposta) de nossas agdes e reacdes perante a Vida.

Neste sentido, acreditamos que a natureza da abordagem walkeriana,
ndo apenas sintetiza um fronte visionario para o design, como também revela
um abismo, quase intransponivel, entre as praticas dominantes do projeto de
produto lucrativo, frente a mudanga substancial que nossa sociedade necessita
urgentemente transpor rumo a sustentabilidade planetaria.
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